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Die SAMMLUNG VERBUND zeigt ihre Werke in
Museen und Ausstellungshausern im In- und
Ausland. Gleichzeitig fanden Ausstellungen im
VERBUND-Hauptgebaude in der achtstockigen
Vertikalen Galerie statt.

MAK - Museum flr angewandte Kunst, Wien
Museum of modern Art, Istanbul
Galleria Nazionale d’Arte Moderna

e Contemporanea, Rom

Bank Austria Kunstforum, Wien
Museum der Moderne, Salzburg
Centre de la photographie, Genf
Kunst Meran, Meran

PHotoESPANA, Madrid

Bozar - Palais des Beaux-Arts, Brissel
Mijellby Konstmuseum, Halmstad
Hamburger Kunsthalle

Kunst Meran, Meran

Bozar - Palais des Beaux-Arts, Briissel
The Photographers’ Gallery, London
mumok - Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien

ZKM | Zentrum fur Kunst und Medien,
Karlsruhe

Stavanger kunstmuseum, Stavanger
DUm uméni mésta Brna - House of Arts Brno
CCCB | Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona

Lentos Kunstmuseum, Linz

Museum of Contemporary Art Vojvodina, Novi Sad

Les Rencontres de la Photographie d’Arles

Fred Sandback | Olafur Eliasson

Double Face

Birgit Jirgenssen

Real Estates. Erinnerung an Orte |

Spuren von Verschwundenem

Loan Nguyen. Prinzip Zartgeflnhl

Cindy Sherman. Das Friihwerk 1975-1977
open spaces | secret places

Francesca Woodman

my private world

Renate Bertimann. AMO ERGO SUM
SHE'S HERE. Louise Lawler

Feministische Avantgarde made in austria
ORLAN. SIX DECADES

VERBUND
“WIEN |

Die SAMMLUNG VERBUND wurde 2004 von der
VERBUND AG, Osterreichs fiihrendem Energie-
unternehmen und einem der groften Erzeuger
von Strom aus Wasserkraft in Europa, ins Leben
gerufen. Sie ist eine hochkaratige Firmen-
sammlung mit zeitgendssischer, internationaler
Ausrichtung.

Die SAMMLUNG VERBUND setzt Kunst aus den
1970er-Jahren in Dialog mit gegenwartigen
Positionen. In jenen Jahren |6sten sich viele
Kinstler:innen von der Malerei und schufen neue
Ausdrucksformen. Sie begannen ihren eigenen
Korper als Medium zu entdecken. Themen wie
Postmoderne, Feminismus, Verraumlichung der
Kunst, die Infragestellung von Identitaten und
Selbstinszenierungen ruckten ins Zentrum.
Fotografie, Video, Film und Performance
etablierten sich als eigenstandige Kunstformen.

Seit ihrer Grindung 2004 steht im Fokus

der SAMMLUNG VERBUND die ,Feministische
Avantgarde der 1970er-Jahre”. Diese Kunst-
lerinnen haben erstmals in der Geschichte

der Kunst das ,Bild der Frau“ aus weiblicher
Perspektive neu geschaffen. Weitere Schwer-
punkte der Sammlung sind Werke, die sich der
konzeptuellen, poetischen und psychologischen
+~Wahr- nehmung von Raumen und Orten*“
widmen sowie ,Gender, Identity und Diversity“.

Entsprechend der Maxime ,Tiefe statt Breite*
werden thematisch und monografisch ganze
Werkgruppen erworben. Die Sammlung umfasst
etwa 1000 Werke von rund 200 Kunstler:innen.
Ihr Anspruch ist, kuinstlerische Positionen, die
bisher verborgen waren, sichtbar zu machen
und eine Spur in unserem kulturellen Gedachtnis
und in der Kunstgeschichte zu hinterlassen.
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Generaldirektor der ALBERTINA

Jubilden bieten die Chance, die Zeit Revue passieren zu lassen und
den Blick auf das grole Ganze zu werfen. Die Jubildumsausstellung
20 JAHRE SAMMLUNG VERBUND in der ALBERTINA zeigt eine grof3-
artige Auswahl von Werken, die sowohl den Fokus auf bedeutende
Kinstlerinnen der Sammlung wie Cindy Sherman, VALIE EXPORT
und Francesca Woodman legt als auch wichtige 6sterreichische
Entdeckungen der Sammlungsdirektorin Gabriele Schor wie Birgit
Jurgenssen, Renate Bertimann und Auguste Kronheim prasentiert.
Die Ausrichtung der SAMMLUNG VERBUND, die in der Konzeptkunst
verankert ist, entfaltet sich rund um die Feministische Avantgarde
der 1970er-Jahre, deren begriffliche Erfindung Gabriele Schor zu
verdanken ist. Sie hat wesentlich dazu beigetragen, den Kanon der
Kunstgeschichte durch den Schwerpunkt ihrer Tatigkeit zu erganzen
und zu beschreiben. Der mediale Fokus der Ausstellung zeichnet den
der Sammlung nach. Er liegt in erster Linie auf der Fotografie, aber
auch auf dem bewegten Bild und der Installation. Zudem stellen wir
in der Schau dem Publikum in Wien zahlreiche internationale lkonen
vor, etwa Zanele Muholi, Simryn Gill und Ernesto Neto.

An erster Stelle mochte ich der Direktorin der SAMMLUNG VERBUND
und der Kuratorin der Ausstellung Gabriele Schor danken, deren
Verdienste und professionelle Arbeit ich Gberaus schatze. Durch
ihren unermudlichen Einsatz fir die Feministische Avantgarde ist es
ihr gelungen, selbst grofRe Figuren der Gegenwartskunst aus der
Sammlung wie Fred Sandback, Jeff Wall und Gordon Matta-Clark

in den Schatten zu stellen.

Fir die wichtige Unterstitzung gilt mein grofter Dank dem Vorstands-
vorsitzenden der Verbund AG Michael Strugl und den Vorstands-
mitgliedern Achim Kaspar, Peter F. Kollmann und Susanna Zapreva.

Vorstandsvorsitzender der VERBUND AG

Es freut mich, dass die SAMMLUNG VERBUND ihre kulturelle
Wirkungskraft national wie auch international bereits zwei Jahr-
zehnte entfaltet und nun ihre Jubildumsausstellung in der
renommierten ALBERTINA in Wien prasentiert.

Vielleicht mégen sich einige Besucher:innen fragen, warum sich
VERBUND nachhaltig fiir eine Kunstsammilung engagiert. Als Oster-
reichs fuhrendes Energieunternehmen begreifen wir dieses Engage-
ment als Teil unserer Unternehmenskultur und Gbernehmen damit
gesellschaftliche Verantwortung. Das tun wir in erster Linie, indem
wir unser Kerngeschaft entwickeln. Nahezu 100 % unserer Erzeugung
von Strom gewinnen wir aus klimafreundlicher, erneuerbarer Energie
und achten taglich auf eine sichere wie ressourcenschonende Strom-
versorgung. Zu unserem gesellschaftlichen Beitrag gehort es auch,
Projekte im sozialen, sportlichen und kulturellen Bereich zu fordern.
Die Entscheidung fir den Ausbau einer Kunstsammlung bedeutet,
einen aktiven Beitrag zur ,Kulturarbeit’ zu leisten.

Auf Gender Balance, Gleichstellung und Diversitat wird in unserem
Unternehmen geachtet. Dies spiegelt sich nicht zuletzt in der Aus-
richtung unserer Kunstsammlung. Grindungsdirektorin Gabriele Schor
danke ich herzlich fir ihr pionierhaftes Engagement, die ,Feministi-
sche Avantgarde der 1970er-Jahre” gemeinsam mit einer 14-jahrigen
europaischen Ausstellungstour erfolgreich im kunsthistorischen Kanon
verankert zu haben. Durch diese inhaltliche Vertiefung ist es ihr
gelungen, ein Alleinstellungsmerkmal fur die Sammlung aufzubauen.
Ich danke auch allen unseren Mitarbeiter:innen fur ihren professio-
nellen Beitrag, besonders Monika Riedel, Bereichsleiterin Holding
Kommunikation, sowie Unternehmenssprecherin Ingun Metelko.

Last but not least danke ich Klaus Albrecht Schroder, der seit
25 Jahren héchst erfolgreich die Geschicke der ALBERTINA leitet,
fUr seine Wertschatzung unserer Kunstsammlung.



Grindungsdirektorin SAMMLUNG VERBUND, Wien

Ich kann mich noch gut erinnern, es war im Sommer 1999, als ich in
der Londoner Institution The Photographers’ Gallery eine Francesca
Woodman Ausstellung sah. Die Art und Weise, wie sich der weibliche
Korper, meist nackt, mit einer Selbstverstandlichkeit prasentiert und
sich gleichzeitig wieder entzieht, erstaunte mich damals unglaublich.
Die abfallenden, blattrigen Tapeten, das einfallende, sanfte Licht, die
leeren, verfallenen Raume, der in einer Schiissel sich ringelnde Aal.
Ich war von dieser geheimnisvollen Inszenierung sehr beeindruckt.
Rickblickend erscheint es mir, als miindete diese Erfahrung flr mich
in einen Paradigmenwechsel. Denn noch drei Jahre zuvor, 1996,
kuratierte ich eine Ausstellung von Barnett Newman, einem Kiinstler
des sogenannten Abstrakten Expressionismus. FUnf Jahre nach
dieser berihrenden Begegnung mit Francesca Woodman hatte ich
im Jahre 2004 das grof3e Gliick, mit dem Aufbau der SAMMLUNG
VERBUND beginnen zu durfen.

Nach dem Philosophen Walter Benjamin bleibt blofs akkumulieren-
des Sammeln ein fruchtloses Unterfangen. Erst durch ein kritisches
Bewusstsein von der eigenen Gegenwart und ihrer gesellschaft-
lichen Bedingungen wird Sammeln zu einer Kulturtechnik, zu einer
kulturellen Selbstvergewisserung, zu etwas, das in der Gesellschaft
sichtbar und erkennbar wird. Fir die SAMMLUNG VERBUND galt
es, eine Pionierrolle einzunehmen und mit ihrem Schwerpunkt der
~Feministischen Avantgarde der 1970er-Jahre“ den Kanon der
Kunstgeschichte zu erweitern.

Unsere Jubilaumsausstellung gibt Einblick in die Werke von Kinst-
lerinnen, die in diesem Jahrzehnt das ,Bild der Frau‘ nachhaltig vollig
neu geschaffen haben. Weiters umfasst sie Werke, die die konzep-
tuelle, poetische und psychologische ,Wahrnehmung von Rdumen
und Orten“ sowie unseren dritten, neuen Schwerpunkt ,Gender,
Identity & Diversity“ reflektieren. Es passiert nicht oft, dass man
sich nach 25 Jahren an den Besuch einer bestimmten Ausstellung
intensiv erinnert. Ich winsche mir, dass auch Ihnen als Besucher:in
so eine elementare Erfahrung zuteil wird wie mir damals in London.

Eine Kunstsammlung baut man nicht alleine auf, vielmehr bewegt man
sich in einem Geflecht aus Beziehungen. An dieser Stelle sei allen
diesen Personen gedankt, den Kinstlerinnen und Kiinstlern, die mit
ihren groRartigen Werken die Sammlung miterschaffen haben, den
Autor:innen, Galerist:innen, Nachlassverwalter:innen, Kunstkritiker:in-
nen und Journalist:innen, Grafiker:innen sowie den Druckereien und
Verlagen, die im Laufe dieser 20 Jahre an der Schnittstelle zwischen
Kunst, Wissenschaft, Handel und Presse mitgewirkt haben. Mein
besonderer Dank geht an mein Team, Eva Haberfellner und Sophie
Rueger, die ihren Enthusiasmus trotz der kurzen Vorbereitungszeit

fur diese Ausstellung bewahrt haben. Gottfried Ecker danke ich

fur wertvolle Hinweise. Maria Anna Friedl sei fur ihre einfihlsame
graphische Gestaltung unserer Blicher gedankt. Dem gesamten Team
der ALBERTINA danke ich flr die schone, intensive und professionelle
Zusammenarbeit, besonders Mario Kiesenhofer, Elisabeth Wolfik,
Lisa Huto und Verena Dahlitz sowie dem kompetenten Aufbauteam.
Wie immer geht mein Dank an meinen Sohn Adrian fur seine Geduld.

Allen bisherigen Mitgliedern des Advisory Board gilt mein grofer Dank:
Philipp Kaiser, Jessica Morgan, Camille Morineau, Sean Rainbird und
Marc-Olivier Wahler sowie dem aktuellen Advisory Board Jamillah
James und Catherine Wood fur ihre kluge und nachhaltige Beratung.
Klaus Albrecht Schroder, Generaldirektor der ALBERTINA, sowie
Angela Stief, Direktorin der ALBERTINA modern, danke ich herzlich
fr ihr Vertrauen und ihre groRe Wertschatzung unserer Sammlung.

Schliefllich danke ich ganz besonders Michael Strugl, Vorstands-
vorsitzender der VERBUND AG, wie auch den Vorstandsmitgliedern
Peter F. Kollmann, Achim Kaspar und Susanna Zapreva fir ihre fort-
wahrende Unterstltzung und ihre Offenheit fUr die Kunst, die diese
auflergewdhnliche Firmensammlung ermaoglicht.



,Der Backlash lauert an jeder Ecke.”
Ein Gesprach mit Grindungsdirektorin Gabriele Schor

Von Nina Schedlmayer

Nina Schedlmayer: Vor 20 Jahren wurde die SAMMLUNG VERBUND
unter Ihnen als Direktorin gegriindet. Wie geht man konkret an die
Aufgabe heran, eine bedeutende Kunstkollektion aufzubauen?

Gabriele Schor: Zu Beginn stellte ich mir einige Fragen: Mit welchem
Jahrzehnt soll die Sammlung beginnen? Welchen Schwerpunkt
kdénnte sie vorweisen? Sollen wir uns auf ein bestimmtes Thema
konzentrieren? Wenn ja, auf welches? Mich interessierte damals
die Postmoderne, die feministische Emanzipationsbewegung, die
politische Aufbruchsstimmung der 68er-Bewegung sowie die neueren
Medien. So wurde mir schnell klar, die Sammlung soll mit den
1970er-Jahren beginnen, einem Jahrzehnt, in dem sich in der Kunst
ein Wandel vollzog. Wichtig war mir auch, ein Alleinstellungsmerk-
mal zu entwickeln, das der Sammlung eine unverwechselbare
Identitat gibt. Grofartig war, dass ich von Anfang an von Seiten des
VERBUND-Vorstands fur meine Ankaufsentscheidungen vollig freie
Hand bekam. Das gilt bis heute, dafur bin ich sehr dankbar, das ist
keine Selbstverstandlichkeit.

NS: Haben Sie anfangs recherchiert, wie sich andere Sammlungen
orientieren?

GS: Im Jahre 2004 mit einer Kunstsammlung zu beginnen und
Mittel fur Ankaufe zur Verfligung gestellt zu bekommen, das bedeutet
eine groRe Verantwortung. Da muss man strategisch vorgehen und
im Vorfeld grundlich recherchieren. Die Deutsche Bank beispiels-
weise kaufte damals gro3formatige Farbfotografien der sogenannten
~Becher-Schuler“ Andreas Gursky oder Thomas Ruff. Das brachte
mich auf die Idee, einen Schritt zurlickzugehen - in die Zeit von
Bernd und Hilla Becher, in die Zeit der 1970er-Jahre, zu den Anfangen
der kunstlerischen Fotografie.

NS: Was waren die ersten Ankaufe?

GS: Die ersten Ankaufe waren vier Untitled Film Stills (1977 -1980)
von Cindy Sherman von der Galerie Metro Pictures in New York, die
nach 40 Jahren ihres Bestehens im Dezember 2021 leider aufge-
lassen wurde. Bald darauf kauften wir Shermans Untitled Bus Riders,
die sie 1976 als Studentin in Buffalo inszeniert hatte, bevor sie nach
New York City kam und mit ihren berihmten Untitled Film Stills begann.
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Dann erwarben wir friihe Zeichnungen und Fotografien von Birgit
JUrgenssen, fur die sich damals keine Museumssammlung interes-
sierte. Mir wurde Kklar, hier habe ich ein kiinstlerisches Feld berthrt,
das ein Desideratum darstellt: die Auseinandersetzung mit weiblichen
Identitaten, das Ringen um ein anderes Narrativ in der Darstellung
der Frau, eine Thematik, deren kollektive Anfange in die 1970er-Jahre
zurlickgehen. In diesem Zusammenhang wurde mir auch bewusst,
dass es in diesem Bereich noch viel mehr Forschung braucht.

NS: Haben Sie sich weitere Firmensammlungen aufRer die der
Deutschen Bank angesehen?

GS: Natiirlich, in Osterreich beispielsweise die EVN, Erste Bank,
BAWAG Foundation, Bank Austria und Generali Foundation. Fur den
Verbund wollte ich allerdings etwas anderes aufbauen. Im Laufe der
Recherche fiel mir auf, dass es weitere spannende Frihwerke von
Cindy Sherman gab, die vollig unbekannt waren. So fragte ich ihre
Galerie Metro Pictures, ob wir den Catalogue Raisonné zu ihrem Frih-
werk erarbeiten durften. Danach setzte wieder meine Faszination fur
Francesca Woodman ein - lange bevor es die erste grofe Ausstellung
im New Yorker Guggenheim 2012 gab und ihr Werk international
bekannt wurde.

NS: Es gab von Anfang an neben der feministischen Kunst auch
einen weiteren Schwerpunkt, namlich den auf Raume, wie sich in
der Ausstellung der Sammlung im MAK 2007 zeigte. Danach wurde
die Sammlung Verbund durch Ausstellungen und Publikationen vor
allem fur die Feministische Avantgarde bekannt.

GS: Im MAK haben wir beide Schwerpunkte im gleichen Ausmaf3
gezeigt, die ,Wahrnehmung von Raumen und Orten“ sowie die
»Feministische Avantgarde®. Parallel zu den Werken von Cindy
Sherman, Birgit Jirgenssen und Francesca Woodman erwarben wir
auch grof3artige Arbeiten von Lorna Simpson, Louise Lawler, Gordon
Matta-Clark, Fred Sandback und Jeff Wall. Meine Wertschatzung far
diese Kunstler:innen ist genauso hoch wie fur die der Feministischen
Avantgarde. Nach dem MAK haben wir im Istanbul Modern eine
ahnliche Ausstellung gezeigt. Zugunsten von Themenausstellungen
wollte ich schliellich von der Sammlungsprasentation wegkommen.
So konnte ich sowohl die Kuratorin als auch die Direktorin der
Galleria Nazionale d’Arte Moderna in Rom Uberzeugen, sich 2010
erstmals auf die Kunstlerinnen der Feministischen Avantgarde zu
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konzentrieren. Auf dem Cover des Katalogs wurde eine Aufnahme von
Francesca Woodman platziert, weil sie aus Sicht des Museums eine
italienische Kinstlerin ist. Das fand ich schon. Den anderen Schwer-
punkt ,open spaces | secret places” konnten wir im Museum der
Moderne Salzburg und im Bozar in Brissel zeigen, dann ruckte er
etwas in den Hintergrund.

NS: Rom war der Start einer bis heute anhaltenden Ausstellungstour
mit Stationen in Madrid, Hamburg, London, Karlsruhe, Barcelona,
Linz und Arles, um nur einige Stadte zu nennen. Mit dem Begriff
~Feministische Avantgarde” pragten Sie einen kunsthistorischen
Terminus, der sich mittlerweile eingeblrgert hat.

GS: Es ging darum, diesen Kinstlerinnen einen Platz in der Kunst-
geschichte zu verschaffen, weil sie das Bild der Frau erstmals in der
Geschichte der Kunst kollektiv vollig neu darstellten.

NS: Der Begriff ,Feministische Avantgarde” ist aber auch ein Label,
oder?

GS: Es freut mich, dass sich der Terminus durchsetzen konnte und
heute von den Medien und dem akademischen Diskurs angenommen
wird. Es gibt an amerikanischen und europaischen Universitaten in-
zwischen eigene Lehrveranstaltungen zur Feministischen Avantgarde.
Diesen genuin kunsthistorischen Begriff habe ich bewusst gewahit.
Feminismus und Avantgarde zusammenzubringen zielte darauf ab,
diesen Kinstlerinnen einen geblUhrenden Platz in der Kunstgeschichte
zuzuschreiben.

NS: Fotografie, Performancedokumentation, Video: Das sind auf dem
Kunstmarkt wenig prasente Medien, auf die sich die Sammlung
Verbund stark konzentriert. Waren die gunstigen Preise eine
Motivation, sich darauf zu fokussieren?

GS: Nein. Es lag an der thematischen Auswahl der feministischen
Kunst. Diese Kinstlerinnen l6sten sich in den 1970er-Jahren von der
Dominanz der Malerei, die traditionell eine Mannerdomane war, und
entdeckten fur sich spontanere Ausdrucksformen wie Fotografie,
Performance, Film und Video.

NS: In der Sammlung gibt es viele Fotoarbeiten; haufig werden auch
Reprints davon angefertigt und in Ausstellungen gezeigt. Wie geht
man damit konservatorisch um?



Galleria Nazionale d’Arte Moderna e
Contemporanea, Rom (Italien)
19. Februar - 16. Mai 2010

PhotoESPANA, Circulo de bellas Artes, Madrid
(Spanien)
4. Juni - 1. September 2013

Bozar - Palais des Beaux-Arts, Brissel (Belgien)
17. Juni - 2. September 2014

Mijellby konstmuseum, Halmstad (Schweden)
21. September, 2014 - 11. Januar 2015

Hamburger Kunsthalle, Hamburg (Deutschland)
13. Méarz - 31. Mai 2015

The Photographers’ Gallery, London
(GroBbritannien)
6. Oktober 2016 - 29. Januar 2017

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung
Ludwig Wien (Osterreich)
6. Mai - 3. September 2017

ZKM | Zentrum flr Kunst und Medientechnologie
Karlsruhe (Deutschland)
18. November, 2017 - 8. April 2018

Stavanger kunstmuseum, Stavanger (Norwegen)
15. Juni - 14. Oktober 2018

DUm uméni mésta Brna - House of Arts Brno
(Tschechien)
11. Dezember, 2018 - 24. Februar 2019

CCCB - Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona (Spanien)
19. Juli, 2019 - 6. Januar 2020

Lentos Kunstmuseum, Linz (Osterreich)
24. September 2021 - 9. Januar, 2022

Museum of Contemporary Art of Vojvodina,
Novi Sad (Serbien)
19. Mai - 21. Juni 2022

Les Rencontres de la Photographie d’Arles,
Fotografiefestival, Arles (Frankreich)
4. Juli - 25. September 2022

Staatsgalerie Stuttgart (Deutschland)
28. Marz - 29. Juni 2025

GS: Vintage-Fotografien aus den 1970er-Jahren sind tatsachlich

ein heikles Thema und bedurfen einer ganz speziellen Betreuung.

Es hangt damit zusammen, welches Fotopapier man genommen hat.
Damals war das mit Polyethylen (PE) beschichtete Fotopapier neu
und beliebt, weil im Vergleich zu dem klassischen Barytpapier Fixierung
und Wasserung viel weniger Zeit brauchten. Viele Kinstlerinnen
richteten damals im Badezimmer eine Dunkelkammer ein und
verwendeten dieses Kunststoffpapier, das aber Jahrzehnte danach
aussilbert und Vergilbungen aufweisen kann. Heute ist das Ziel, die
Qualitat von Vintage-Fotografien so lang wie méglich zu erhalten.
Das geht in vielen Fallen nur, indem wir nach Riicksprache mit

den Kinstler:innen Exhibition Copies anfertigen und diese fur
Ausstellungen verwenden.

GS: In Barcelona zeigten wir die Feministische Avantgarde 2019 im
CCCB. Bei der Eréffnung gab es eine Podiumsdiskussion, zu der Uber
300 Personen kamen, das Interesse war sehr grof3. Mir gefiel es,
dass die Kuratorinnen parallel zu unserer Feministischen Avantgarde
auf derselben Ebene eine Ausstellung von jungen feministischen
Kunstlerinnen zeigten. So konnte das Publikum die historischen und
die zeitgendssischen Werke nebeneinander sehen, das war wichtig.
Gerade in dieser Zeit fanden namlich in Barcelona und ganz Spanien
Demonstrationen gegen Gewalt gegen Frauen statt. Da waren diese
Ausstellungen am Puls der Zeit. Die Reaktionen waren heftig - in
dem Sinn, dass beide Ausstellungen sehr begrifdt wurden ...

GS: Durchaus. 2017 war die Sammlung in The Photographers’
Gallery in London zu Gast. 2021 feierte diese Fotografie-Institution
ihr 50-jahriges Bestehen, sie wurde 1971 gegrindet. Anlass fur
Direktorin Brett Rogers, pro Jahrzehnt eine wichtige Ausstellung flr
dieses Jubilaum auszuwahlen. Fir das letzte und funfte Jahrzehnt
waren es die Kunstlerinnen unserer Ausstellung ,Feminist Avant-Garde®.
Rogers erklarte damals in The Art Newspaper (22. Oktober 2021):
,Die jungeren Fotograf:innen, die unsere Institution besuchen, haben
vielleicht von ihnen gehort, aber sie haben ihre Werke noch nie
gesehen. Die Ausstellung machte sie wirklich mit radikalen,
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provokativen, politischen Arbeiten bekannt. Und ich glaube fest,
dass sie das aufgeruttelt hat. Es hatte eine grofle Wirkung.“

NS: Sie arbeiten mit einem Advisory Board zusammen, schon von
Anfang an?

GS: Ja, vor allem in den ersten Jahren war das Advisory Board
besonders wichtig, als die Sammlung keine Ausstellungen in ange-
sehenen Museen oder Publikationen vorzuweisen hatte. Philipp
Kaiser war damals Kurator am Kunstmuseum Basel und Sean
Rainbird Kurator an der Tate Modern in London.

NS: Das Advisory Board war also ein Door Opener in die Galerien?

GS: Auf alle Falle, um die besten Arbeiten der Kinstler:innen zu
bekommen. Ich kann mich noch gut an Gesprache mit der angese-
henen New Yorker Galeristin Marian Goodman erinnern. Wir wollten
2005 von Jeff Wall die Lightbox Boys Cutting Through a Hedge und
eine zweite grofRformatige Fotografie, namlich Forest, erwerben, da
half es, Philipp und Sean an der Seite zu haben.

NS: Wer bestimmt die Teilnehmer:innen des Advisory Board?

GS: Die bestimme ich autonom. Sean kannte ich von friher, als ich
in der Tate Gallery (heute Tate Britain) ein Internship absolvierte.
Philipp habe ich einfach angefragt, damals kuratierte er gerade eine
Louise Lawler Ausstellung im Kunstmuseum Basel. Da dachte ich mir,
wir teilen ahnliche Leidenschaften. Die Zusammenarbeit war ange-
nehm, getragen von gegenseitigem Respekt und dem Verstandnis,
dass eine Firmensammlung anders agiert als eine Museums-
sammlung. Nach sieben Jahren wechselten die Teilnehmer:innen.
Danach arbeitete ich mit Jessica Morgan, die damals auch Kuratorin
an der Tate Modern war und heute Direktorin der Dia Art Foundation
in New York ist, und mit Camille Morineau, damals Kuratorin am
Centre Pompidou in Paris, heute Leiterin von AWARE (Archives of
Women Artists, Research and Exhibitions). Auch diese Zusammen-
arbeit war sehr produktiv.

NS: Wie geht das Advisory Board vor? Legen Sie Vorschlage vor, und
dann wird dartber beraten?

GS: Das Advisory Board besteht aus bestens vernetzten internatio-
nalen Kurator:innen renommierter Museen. Grundsatzlich treffen
wir einander drei bis vier Mal pro Jahr - je nach Héhe des jahrlichen
Ankaufsbudgets. Wir prasentieren jeweils Vorschlage flir Ankaufe
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von Kinstler:innen und diskutieren diese intensiv. Manchmal ist
weitere Recherche nétig. Gerade erweitern wir die Sammlung durch
stdafrikanische und afroamerikanische Positionen. Da hilft das Board
enorm.

NS: Derzeit sind Jamillah James vom Museum of Contemporary Art,
Chicago, und Catherine Wood, Programmdirektorin der Tate Modern,
London, im Board. Ware es nicht auch interessant, jemanden aus
nicht-westlichen Landern dabeizuhaben?

GS: Wir haben mit Jamillah James eine Kuratorin, die eine hohe
Sensibilitat fur Diversity und stdafrikanische und afroamerikanische
Kunstler:innen einbringt, ebenso Catherine Wood. Beide haben die
Kunst von nicht-westlichen Landern im Blick.

NS: Und Sie horen auf die Vorschlage des Advisery Board - ohne
Wenn und Aber?

GS: Da wird intensiv diskutiert und argumentiert, fur mich sind die
Gesprache sehr wertvoll. Ich wiirde einem Ankauf nicht zustimmen,
wenn beide, Jamillah und Catherine, ein bestimmtes Werk ablehnen.

NS: Das internationale Board hilft dabei, die Sammlung wachsen zu
lassen. Tragt es sie umgekehrt auch in die Welt?

GS: Nein, nicht direkt. Wir kdnnen als Firmensammlung nicht in der
Tate Modern oder im MCA Chicago ausstellen.

NS: Aber in dem Sinn, dass die Personen im Board anderen wichtigen
Playern im Kunstbetrieb davon erzahlen?

GS: Auf jeden Fall. Hier méchte ich auch Francis Morris erwahnen,
die ich auch wahrend meines Internship in der Tate kennenlernte.
Spater wurde sie Direktorin der Tate Modern. Sie forderte weibliche
Positionen immer schon sehr.

NS: Die Ausstellung in der ALBERTINA zeigt auch Neuerwerbungen
unter dem Schlagwort ,Gender, Identity & Diversity“, unter anderem
mit Klunstlerinnen wie Zanele Muholi, Frida Orupabo und Sin Wai Kin.
Wurden diese auch vom Board empfohlen?

GS: Teilweise. Meine Leidenschaft flir Zanele Muholi und Frida
Orupabo existierte schon einige Jahre davor. Muholis inszenierte
Selbstportrats finde ich faszinierend - der direkte Blick, gerichtet
auf die Betrachter:innen. Ich finde es auch beachtenswert, dass sich
Muholi aktiv flr die Rechte von LGBTQIA+ in Stdafrika einsetzt.
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Die grof3formatigen mehrschichtigen Collagen der norwegisch-
nigerianischen Kunstlerin Orupabo sind sehr eindrucksvoll, vor
allem wenn sie ohne Rahmen an der Wand hangen. Sie reflektieren
Kolonialgeschichte, Rassismus und Sexismus. Sin Wai Kin war mir
zuvor nicht bekannt. Wir entschieden uns fir das ,queere” Video
It’s Always You (2021), das gangige Mannlichkeitserwartungen

so subtil wie ironisch dekonstruiert.

NS: Wird die Sammlung nun thematisch neu kalibriert? Bei der
Ausstellung, die die ALBERTINA jetzt zeigt, ist der Fokus einerseits
erweitert auf den Themenbereich Diversitat, andererseits spielt die
Thematik von Raumen und Orten wieder eine Rolle.

GS: Absolut. Die konzeptuelle, poetische und psychologische Wahr-

nehmung von Rdumen und Orten hat Vertiefungen erfahren. Zu den

bereits vorhandenen Werken von Gordon Matta-Clark, Joachim
Koester, David Wojnarowicz und Ernesto Neto kamen Werke der
sldafrikanischen Kulnstlerin Lebohang Kganye hinzu oder des in

Kasachstan geborenen Kiinstlers Alexander Ugay. Beide reflektieren

auf eigene Art ihre Raume der Erinnerung. Die Herkunft der Kiinst-

ler:innen wurde nicht nur geografisch diverser, ihre Werke reflektieren

auch auf vielfaltige Weise Gender, Queerness und Identitaten.

NS: Wie hangen die Schwerpunkte der Sammlung - also Rdume
und deren Wahrnehmung einerseits und Feministische Avantgarde
beziehungsweise Gender, Identity und Diversity andererseits -
zusammen?

GS: Es gibt durchaus Uberschneidungen, zum Beispiel bei den
Kdrperkonfigurationen von VALIE EXPORT. Als feministische
Klnstlerin weist sie auf das Verhaltnis von weiblichem Korper

und mannlich-monumentaler Architektur hin. Die 44 Fotografien
umfassende Serie Arthur Rimbaud in New York (1978-1979) von
David Wojnarowicz zeigt heruntergekommene Orte und nicht mehr
existierende Raume in der Lower East Side, sie erzahlt von der
aufkommenden Identitatspolitik der Homosexuellenbewegung und
ermoglicht queere Sichtbarkeit in der zeitgendssischen Kunst.

NS: Seit die Sammlung 2004 gegrindet wurde, hat sich die Welt
ziemlich verandert; der Kunstbetrieb ist vor allem im Hinblick auf
Diversitéat viel breiter geworden. Auch kann es sich niemand mehr
leisten, Ausstellungen der Gegenwartskunst mit niedriger Frauen-
guote zu machen, ohne sich einen veritablen Shitstorm zuzuziehen.
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Daran hat die SAMMLUNG VERBUND bestimmt entsprechenden
Anteil. Was hat sich in Ihren Augen verbessert, was verschlechtert?

GS: Ich finde, es hat sich vieles positiv entwickelt. Klinstlerinnen sind
gut vernetzt, Galerien nehmen sie in ihr Programm auf. Im Vergleich
zu fruher sind heute viel mehr Kinstlerinnen auf dem Markt prasent.
Auch an den Universitaten und Kunsthochschulen sind heute mehr
Professorinnen tatig. Das ist sehr wichtig. Und vor allem in den
Museen kommen immer mehr Chefkuratorinnen und Direktorinnen
in Machtpositionen und kdnnen ihre Gendersensibilitat wirken lassen.
Dieser Stand muss aber standig erkdmpft und verteidigt werden.
Der Backlash lauert an jeder Ecke.

Nina SchedIimayer ist Kunstkritikerin, Chefredakteurin des Kulturmagazins morgen,
betreibt ihren Artemisia.Blog zu Kunst und Feminismus und publizierte 2020 eine
Biografie Uiber die Kunstlerin Margot Pilz.

Das Gesprach fand am 11. Dezember 2023 im Buro der SAMMLUNG VERBUND in
Wien statt. Eine langere Version des Interviews erschien in EIKON - Internationale
Zeitschrift fir Photographie und Medienkunst, Ausgabe 125, Februar 2024.
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Rollenspiele

Marcella Campagnano | Aneta Grzeszykowska | Suzy Lake |
Tomoko Sawada | Cindy Sherman | Martha Wilson

Cindy Sherman

Untitled Film Stills (#17, #18, #19, #20)
1978




Cindy Sherman

Untitled (ABCDE)
1975/1985

Murder Mystery
1976

18

Cindy Sherman

Untitled (Murder Mystery People)
1976/2000
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Martha Wilson Marcella Campagnano

A Portfolio of Models L'invenzione del Femminile: RUOLI
1974/2009 1974
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Francesca Woodman

1. Reihe: A woman. A mirror. A woman is a mirror for a man, Providence, Rhode Island 1975-1978/1997-1999 | Untitled, New York
1979-1980/2001 | Untitled, Providence, Rhode Island 1975-1976/1997-2000 | Untitled, Providence, Rhode Island 1976/1999
house #3 1975-1976/2001 | 2. Reihe: house #4, Providence, Rhode Island 1976/2005 | polka dot, Providence, Rhode Island
1976/2000 | Space 2, Providence, Rhode Island 1976/2000-2001 | Untitled, New York 1979/2001 | my house, Providence, Rhode
Island 1976/2008 | 3. Reihe: Self deceit #1, Rome, Italy 1978/1979 | Untitled, Rome, Italy 1977/1978 | Self portrait talking to vince,
Providence, Rhode Island 1977/1999 | Face, Providence, Rhode Island 1975-1976/1997-1999 | Self portrait at thirteen, Boulder,
Colorado, 1972/2001 | 4. Reihe: Untitled, Providence, Rhode Island 1975-1976 | Untitled, Providence, Rhode Island 1976/2010 |
Untitled, Providence, Rhode Island 1975-1976 | Untitled, Providence, Rhode Island 1975-1978/2000-2001 | Eel, Rome, Italy
1977-1978/ 1997-2001 | 5. Reihe: Untitled, Providence, Rhode Island 1976/2001 | On being an angel #1, Providence, Rhode Island
1977/2004 | Untitled, Providence, Rhode Island 1975-1976 | Untitled, Providence, Rhode Island 1975-1976 | Benjamin, Rome, Italy
1977-1978 | 6. Reihe: i could no longer play. i could not play by instinct, Providence, Rhode Island 1977/2002 | Untitled, Providence,
Rhode Island 1975-1978/2010 | Untitled, Boulder, Colorado 1972-1975/1999 | Untitled, Rome, Italy 1978







Birgit JUrgenssen

Birgit Jurgenssen
Gladiatorin
1980
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Birgit Jurgenssen

Ich mochte hier raus! 1976
Hausfrauen-Kichenschurze 1972
Hausfrau 1974

Ohne Titel (Brautkleid) 1979-1980
FRAU 1972

Nest 1979

Birgit Jurgenssen

Ohne Titel (Selbst mit Fellchen) 1974
Gretchen von Faust 1988

Ohne Titel (Frontispiz) 1997

Ohne Titel (Huflattichblatt) 1988
Ohne Titel (Konkavspiegel) 1979
Ohne Titel (Sputnik) 1988
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1996-1997 2012
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Feministische Avantgarde

Das Private ist politisch -
Mutter | Hausfrau | Ehefrau

Veronika Dreier | Renate Eisenegger | VALIE EXPORT | Birgit Jurgenssen |
Auguste Kronheim | Brigitte Lang | Karin Mack | Florentina Pakosta |
Margot Pilz | Ulrike Rosenbach | Martha Rosler | Elaine Shemilt |
Annegret Soltau

VALIE EXPORT

Die Geburtenmadonna
1976




Auguste Kronheim

Frau + Mutter Morgen bist du Hausfrau
1969-1970 1978-1979/2018

38



Ulrike Rosenbach

Hauben flr eine verheiratete Frau
1970

40

Martha Rosler

Semiotics of the Kitchen
1975
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Karin Mack Karin Mack

Blgeltraum Zerstorung einer lllusion
1975/2019 1977
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Renate Eisenegger

1)

s (Nr.



Florentina Pakosta

Der Ehering und seine Folgen
1970

46

Brigitte Lang

Abwehrreaktionen

Frauenkopfschmuck
(Schleier, Mund)
1984
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1978

48

1976

49






Feministische Avantgarde

Weiblicher Korper | Weibliche Sexualitat

Renate Bertimann | VALIE EXPORT | Gerda Fassel | Anne Marie Jehle |
Anita Miinz | ORLAN | Ingeborg G. Pluhar | Elodie Pong | Penny Slinger |
Hannah Wilke

VALIE EXPORT

Aktionshose: Genitalpanik
1969
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Renate Bertlmann

Die Hochzeitsgesellschaft 1974
Rosemaries Baby 1975

54

Braut im Rollstuhl 1975
Brautigam im Rollstuhl 1975

Renate Bertimann

v.l.nr

Messer-Schnuller-Hande 1981/2021
Zartliche Pantomime 1976
Ausstilpung 1982/2021

Zartlicher Tanz 1976/2021
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Hannah Wilke

Gerda Fassel
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Penny Slinger
Bride and Groom - Ceremonial
Cutting of the Cake 1973

Wedding Invitation - 2
(Art is Just a Piece of Cake) 1973

Promised a Bed of Roses 1973

ICU, Eye Sea You, | See You 1973




Anne Marie Jehle

2 Eisbecher
1975

60

Ingeborg G. Pluhar

Zustand
1974

Brillen-Nase
1970

61
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1974-1975

1976

1976
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Anita MUnz Elodie Pong
Schon brav sein 1981 Je suis une bombe
Mein bestes Stlick 1981 2006

64 65



Raume | Orte

Barbara Bloom | Simon Fujiwara | Nan Goldin | Lebohang Kganye |
Ernesto Neto | Gabriel Orozco | Alexander Ugay | David Wojnarowicz |
Nil Yalter

Gabriel Orozco

La isla de Simén
2005




Ernesto Neto

Tractatus IDeuses
2005

68




1990 1978-1979/2004
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Simon Fujiwara

The Mirror Stage
2013

74

Lebohang Kganye

v.l.nor

Setshwantso Le Ngwanaka |

Ka Mose Wa Malomo Kwana 44 |
Ka Mose Wa Malomo Kwana 44 ||
ke eme ka diaparo |l

Lenyalong la thobi Il
Aus der Serie Ke Lefa Laka (Her-Story)
2013
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Barbara Bloom Alexander Ugay

Girls’ Footprints Unknown Return
2008 2023
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Raume | Orte

Simryn Gill | Joachim Koester | Louise Lawler | Gordon Matta-Clark |
Senga Nengudi | Jeff Wall

Jeff Wall

Boys Cutting Through a Hedge
2003




80

1998/2008
Interventionsansicht VERBUND-Zentrale, Am Hof 6a, Wien

Gemeinsam mit dem Kinstler wurde die Intervention 2008 installiert
und ist seitdem taglich eine Stunde wahrend der Abenddédmmerung
zu sehen. Yellow fog lasst den Platz und das Gebdude zu einer Blihne
aus Nebel, Licht und Wind werden.
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Joachim Koester

The Kant Walks
2003-2004

82

Gordon Matta-Clark

Splitting: Exterior 1974
Splitting 1974 Bingo/Ninths 1974 Substrait (Underground Dailies) 1976
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Gordon Matta-Clark

Artpark
1974

84

Gordon Matta-Clark

Untitled (Cut Drawing) 1975
Circus No. 14 (From Circus Book) 1978
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Gordon Matta-Clark

Office Baroque
1977

86

Senga Nengudi

Rapunzel
1981

87



Simryn Gill

My Own Private Angkor #5, #28, #41, #48
2007-2009

88

Louise Lawler

Cities (Not yet titled)
2004-2005

89



Gender | ldentity | Diversity

Angelika Loderer | Frida Orupabo | Paul Mpagi Sepuya |
Lorna Simpson | Sophie Thun | Sin Wai Kin | Carrie Mae Weems
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Carrie Mae Weems

Not Manet’s Type
1997/2010
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Zanele Muholi, 1972 in Umlazi in Stidafrika geboren, versteht sich als nicht-
binare Person und engagiert sich aktiv fur LGBTQIA+ Rechte. Den Rassismus
des Apartheidsystems hat Muholi selbst miterlebt. ,Meine Mutter hat, wie
viele Schwarze Frauen, jahrzehntelang als Dienstmadchen bei Weisen
gedient. Diese Frauen haben oft die zuklnftigen weiflen Bosse des Landes
groRgezogen. Aber ihre eigenen Kinder haben

sie nie gesehen.”

Von 2012 bis 2016 entstanden an die 80 Fotografien der Serie Somnyama
Ngonyama. Der Titel bedeutet in Zulu, Muholis Muttersprache, Sei gegriifit,
dunkle Lowin. Die Selbstportrats zeigen Stolz und Wirde. Sie wenden sich
gegen Missachtung, Rassismus und umstrittene Darstellungen des
Schwarzen Korpers.

Muholis durchdringender Blick ist direkt auf die Kamera gerichtet.

Oft werden Requisiten eingesetzt. Mit einer Ledertasche tber den Kopf
gestulpt, evoziert Muholi Assoziationen zu Schwarzen StraRenhandlern,
die an Touristenplatzen Modetaschen verkaufen. In der Fulle traditioneller
afrikanischer Masken scheint Muholi im Sog klischeehafter Kultur zu
verschwinden. Muholi meint, dass der Spiegel manchmal das Bild eines
Familienmitglieds zurlickgibt, eine Art reflektierte Identitat aufgrund der
Ahnlichkeit. Im Fall von Mfana, das in der Zulu-Sprache Junge bedeutet,
offenbart sich ein tiefes Geflihl des Verlusts. Muholis Bruder starb mit

20 Jahren.

#IAM_AN_ACTIVIST_BEFORE_AM_AN_ARTIST

#PROUD_TO_BE_BLACK
#RESPECT_FOR_WOMEN
#BLACKLIVESMATTER

#SEEING_SELF
#GAZE
#SELFPORTRAITS

#SHARING_KNOWLEDGE_IS_MY_PASSION
#ART_IS_LIFE
#VISUAL_ARCHIVE

#CHANGINGTHENARRATIVE
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2014 2018

2019
2014

Aus der Serie Somnyama Ngonyama - Sei gegriifit, dunkle Lowin

2016

2017

2014
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Sophie Thun Paul Mpagi Sepuya
Double Release / autocunnilingus / Studio Mirror (_DSF6207)
the letting go 2022

(YO3M7D+56F8m18,002CA3b1001180)
2018
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Angelika Loderer

Counterpart (10)
2023
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Sin Wai Kin
It's Always You
2021
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SAMMLUNG VERBUND, Wien

Gabriele Schor

Advisory Board seit 2023

Jamillah James
k| Catherine Wood

Advisory Board 2004 bis 2016

Philipp Kaiser Sean Rainbird

Marc-Olivier Wahler

Jessica Morgan Camille Morineau




Kunstler:innen der SAMMLUNG VERBUND

Vito Acconci
Helena Almeida
Francis Alys

Emma Amos

Sonia Andrade
Eleanor Antin
Monika Baer
Anneke Barger

Uta Barth

Anne Bean

Cecil Beaton
Bernd und Hilla Becher
Lynda Benglis
Mirella Bentivoglio
Judith Bernstein
Renate Bertimann
Johanna Billing
Tomaso Binga
Alexander Birchler
Dara Birnbaum
Barbara Bloom
Ulla von Brandenburg
Teresa Burga

Tom Burr

Maria Luise Bussmann
Miriam Cahn
Marcella Campagnano
Janet Cardiff
Elizabeth Catlett
Judy Chicago
Linda Christanell
Georgia Creimer
Veronika Dreier
Orshi Drozdik

Lili Dujourie

Mary Beth Edelson
Hans Eijkelboom
Renate Eisenegger
Olafur Eliasson
Rose English
Elliott Erwitt

VALIE EXPORT
Gerda Fassel
Esther Ferrer

Hal Fisher

Ceal Floyer

Simon Fujiwara
Gilbert & George

Simryn Gill

Kate Gilmore
Gorilla Girls

Nan Goldin

Eulalia Grau

Aneta Grzeszykowska
Hervé Guibert
Maria Hahnenkamp
Sigune Hamann
Barbara Hammer
Margaret Harrison
Lena Henke

Lynn Hershmann Leeson

Jenny Holzer
Teresa Hubbard
Peter Hujar
Alexis Hunter
Mako Idemitsu
Florine Imo
Sanja Ivekovié
Anne Marie Jehle
Michel Journiac
Birgit Jurgenssen
Kirsten Justesen
Annette Kelm
Lebohang Kganye
Sin Wai Kin
Jirgen Klauke
Jakob Lena Knebl
Joachim Koester
Moussa Kone
Auguste Kronheim
Anna Kutera
Leslie Labowitz
Suzanne Lacy
Katalin Ladik
Suzy Lake
Brigitte Lang
Ketty La Rocca
Louise Lawler
Christine Lederer
Roberta Lima
Natalia LL
Angelika Loderer
Lea Lublin

Sarah Lucas

Urs Lithi

Karin Mack

Robert Mapplethorpe
Gordon Matta-Clark
Ursula Mayer
Julius Koller
Anthony McCall
Dindga McCannon
Ana Mendieta
Annette Messager
Duane Michals
George Bures Miller
Roméo Mivekannin
Tahmineh Monzavi
Azita Moradkhani
Zanele Muholi
Anita Miinz

Rita Myers

Senga Nengudi
Ernesto Neto

Loan Nguyen

Ingo Nussbaumer
Lorraine O’Grady
ORLAN

Gabriel Orozco
Frida Orupabo
Erkan Ozgen
Sener Ozmen
Florentina Pakosta
Gina Pane

Leticia Parente
Ewa Partum
Friederike Pezold
Margot Pilz
Howardena Pindell
Andrien Piper
Ingeborg G. Pluhar
Elodie Pong
Wilfredo Prieto
Lotte Profohs
Anna Reisenbichler
Angels Ribé

Laura Ribero

Faith Ringgold
Ulrike Rosenbach
Martha Rosler
Brigitte A. Roth
Aida Ruilova

Ed Ruscha

Adam Rzepecki

Mario Sala

Fred Sandback
Suzanne Santoro
Tomoko Sawada
Ashley Hans Scheirl
Melanie Schiff
Markus Schinwald
Carolee Schneemann
Lydia Schouten
Stefanie Seibold
Paul Mpagi Sepuya
Elaine Shemilt
Cindy Sherman
Chiharu Shiota
Lorna Simpson
Penny Slinger
Annegret Soltau
Simon Starling
Anita Steckel

John Stezaker
Gabriele Stétzer
Annika Strom
Cengiz Tekin
Mickalene Thomas
Betty Tompkins
Sergio de la Torre
Joélle Tuerlinckx
Sophie Thun
Alexander Ugay
Ulay

Regina Vater

Kara Walker

Jeff Wall

Coco Wasabi

Andy Warhol
Gillian Wearing
Carrie Mae Weems
Lawrence Weiner
James Welling
Marianne Wex
Hannah Wilke
Christopher Williams
Martha Wilson
David Wojnarowicz
Francesca Woodman
Nil Yalter

Jana Zelibska
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